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zicieni‘solicitati pentrw anumite’ocazii, viata muzicald din acest
perimetru, ei contribuind totodata si cu propriile lor creatii care
erau cerute la evenimentele specifice curtii. Era un fenomen
larg rdspandit in epoca renasterii ca suveranii sd aibd in servi-
ciul lor muzicieni de prestigiu, lor urmandu-le indeaproape cla-
sa aristocratd, recunoscuti pentru mecenatul ei in domeniul ar-
telor. Evolutia compozitorului John Dowland a fost conditiona-
td de un raport de interdependenta pe care acesta l-a avut cu
patronii sii de-a lungul vietil. Relatia cu aristocratia a fost in
permanenta intretinutd de un spirit mercantil pe care autorul a
fost nevoit si si-l cultive pentru a-gi asigura un trai decent.

Au existat, desigur. si lutisti care au fost mai bine platifi
decat marele compozitor; Robert Johnson''. fiul Tui John
Johnson'”, a succedat tatalui sau la curtea reginei Elisabeta, fi-
ind remunerat cu un salariu extrem de consistent, in ciuda aus-
terititii ce se poate observa in registrele de plati ale curtii. Este
lesne de remarcat astizi interesul fard precedent in resuscitarea
muzicii vechi si in interpretarea acesteia cu instrumentele spe-
cifice epocii din care fac parte lucrarile respective, lauta tiind
un instrument nelipsit al ansamblurilor din Renastere si Baroc.
O practica aflatd in uz inca din perioada anterioard fui Dowland
era aranjarea partiturii lutei pentru chitard. practica ce presu-
punea modificiri putin semniticative asupra textului muzical.
Astazi aceastd practicd este si mai frecventa. intrucat lauta (in
ciuda faptului ca se comercializeaza si se construieste cu suc-
ces) continua sa fie un instrument costisitor care nu se afla la
indemana oricui. Numerosi interpreti, profesori §i compozitori
s-au aplecat asupra textelor lui Dowland pentru voce si lauta,
reusind sa propund prin folosirea chitarei un partener la fel de
competent si de expresiv precum a fost instrumentul original.

" Lutist englez la curtea reginei Elisabeta, fiul fui John Johnson (1383-1633)
12 Lutist la curtea Angliei. autor de duete pentru lauta (1540 — 1609)
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I. ASPECTE STILISTICE ALE INTERPRETARII
VOCALE IN EPOCA RENASTERII

Maniera de interpretare vocald a muzicii din epoca re-
nasterii a suferit schimbaéri semnificative de opticd in ultimele
decade, gustul interpretilor osciland intre vocea de operi si cea
neprelucratd, dar si a tipurilor de voce intermediare. In prezent
existd o tendintd printre cintireti de a considera ci cel mai im-
portant aspect in interpretarea muzicii vechi este legat de ambi-
tusul vocal; cei care posedd un ambitus mare sunt de parere ci
vocea lor nu este adecvatd pentru interpretarea muzicii din Re-
nagtere, pe cind cei care au un ambitus mic sunt adeseori con-
vingi ¢i vocea lor se preteaza foarte bine unui asemenea reper-
toriu. Totusi, dacd vom oferi consideratie primordiali flexibili-
tdfii, abilitdtii de a controla vibratoul, sensului intonatiei si cu-
riozitétii intelectuale privitoare la problemele de ornamentatie
si de text, vom obtine un set de criterii mult mai clar conturate
pentru a determina abilitatea cantiretului de a interpreta muzica
acestei epoci.

Datoritd faptului ca varietatea dintre vocile umane era
la fel de mare in Renagtere ca si in secolul XXI, cu siguranti
existd suficient loc pentru majoritatea cantéretilor in a explora
acest repertoriu extrem de larg.

Este de ajuns sd ne indreptdm pentru citeva momente
atentia cétre repertoriul muzicii din Renagtere pentru a desco-
peri miile de cantece ce au fost articulate pe unele din cele mai
frumoase creatii literare, multe dintre acestea fiind scrise pentru
a pune in valoare abilititile tehnice ale cAntiretilor importan‘,[i
ai vremii. Corpusul acestei muzici este unul vast; el se intinde
pe mai mult de doud sute de ani si include aproape toate stiluri-
le nationale europene. Céntecele din repertoriul cuit al Renaste-
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rit, impreuna-cu muzica religioasa. de carnaval i de teatru, ce
poate fi de asemenea cantata de catre cantdretii solisti, formea-
74 un repertoriu fascinant si variat, demn de a fi explorat de
fiecare cantaret in parte.

I.1. Tipurile de voce

Muzica din perioada Renasterii a fost scrisa fara a fi des-
tinatd unui tip de voce anume. cantaretii avind oportunitatea sa
isi aleagi piesele dupit intinderea. textul si stilul melodic al
acestora, Ambitusul destul de restrans al muzicii din aceasta
epocd, impreund cu posibilitatea de a realiza transpozitii asupra
materialului existent, permit aproape oricdrui cantaret cu o
anume abilitate sa participe ca solist in ansamblurile de muzica
veche.

Dat fiind ¢i in perioada Renasterii cantaretii isi foloseau
vocile intr-un mod ce diferd intr-o oarecare masura de practica
din zilele noastre, este bine si se pastreze in minte aceste repe-
re in momentul in care se aleg interpreti vocali pentru acest gen
de muzica. Sopranele vor fi nevoite sa isi foloseasca registrul
mediu si grav al vocilor lor din cauza faptului ca o doar o micé
parte din piesele acestei epoci contin note scrise deasupra por-
tativufui, majoritatea repertoriului impunandu-le acestora sa
coboare frecvent pand la Do' sau chiar mai jos de acesta. Pen-
tru acele piese care contin deopotriva note deasupra si dedesub-
tul portativului este imperios necesar ca interpretul vocal sa
facd acutele sa pluteascd cu usurinta, fard a folosi excesiv vi-
brato sau volum in intonatie. Contratenorii apti sd cénte in re-
gistrul de tenor vor i extrem de folositori pentru a cinta reper-
toriul muzicii flamande din secolul XV: chanson-urile lui
Duffay se intind adesea de la Sol la Do”. ceea ce le face sa fie
prea joase pentru vocile de femei si prea inalte pentru vocea de
tenor, chiar si in momentul asumarii unei transpozitii.

Altistele si mezzo-sopranele vor constata ci pot s in-
terpreteze linia de cantus a majorititii compozitiilor in mod cu
totul satisfacator, dar vor trebui si fie previzitoare astfel incat
textul cantat de ele sa fie inteligibil si pe notele acute ale voci-
lor lor. Tenorii, asemenea sopranelor, au nevoie de note acute
usor de intonat, insd se vor gisi adesea in situatia de a canta
intr-un registru mai jos decét acela cu care sunt in mod curent
obignuiti. : )
Tenorii sunt capabili sd cinte majoritatea muzicii scrisi
pentru vocile inalte, liedurile germane (Tenorlieder) si in mod
special cintecele engleze (/ute-songs) cu intinderea cea mai
inaltd, datoritd faptului ca textul acestora este mai ugor de as-
cultat in registrul acut al vocii de tenor decét in cel corespon-
dent al vocii de soprand. Pentru repertoriul solo, basul trebuie
sd aiba abilitatea de a cénta in registrul vocii de bariton. Desi
e{(isté putine cintece scrise pentru vocea de bas, 0 mare parte
din muzica scrisi in registrul mediu spre grav convine acestui
tip de voce, instrumentele de acompaniament fiind si ele suficient
de jos scrise pentru a nu fi nevoie de utilizarea risturndrilor.

L.2. Elemente de tehnica vocali specifice Renasterii

Pand in prezent se cunosc putine informatii din sursele
vremii care sd ofere indicii precise asupra tehnicii vocale din
Renagtere, Tnsa exista totusi descrieri cu privire la cintatul de-
fef:tuos sau corect, care ne dau o idee asupra a ceea ce era pre-
tuit atunci in instruirea vocii. De asemeni, putem si inviitim
unele lucruri despre interpretare ascultdnd sunetele produse de
copiile realizate dupa instrumentele vechi; acestea, impreuni
cu ideile curente despre practica interpretativa, ne ofera cateva
scopuri estetice ce asteaptd si fie atinse. Muzica Renasterii re-
clami puritate in ton, un sunet concentrat si clar, fiiri vibrato
e.xcesiv, abilitatea de a cénta cu un sunet luminos si cu agilitate
si stdpanirea unui cdmp larg de dinamici: cintat puternic, in

19



special pentru muzica religioasi, si-cantat mediu cétre fin, fata
de instrumentele acompaniatoare. Unele dintre aceste calitati se
gisesc in stare naturald la anumite tipuri de voci, insa toate vo-
cile care abordeaza acest repertoriu au nevoie de o tehnica bund
pentru realizarea unei interpretdri adecvate.

Este important pentru cantaretul care abordeaza pentru
prima datd repertoriul muzicii vechi sa stie ¢i elementele de
tehnicd vocald corecta acumulate pana la acel moment continua
s fie valide si in momentul implicarii intr-un astfel de proiect.
Elementele esentiale de tehnica vocala includ o bund sustinere
a respiratiei ce trebuie corect formata. vocale clare si un sunet
concentrat. Una din greselile frecvente intalnite la cantaretii
care abordeaza pentru prima datd muzica veche consta in ten-
dinta de a depasi suportul oferit de vocea lor, in incercarea, nu
lipsita de efort. de a obtine un ton fara vibrato, usor i luminos.
Rezultatul acestei maniere de interpretare este un sunet fortat.
cu intonatie saracd, iar respiratia obtinutd devine insuficientd
pentru a umple intreaga frazd muzicala.

Este necesar sa stim ¢d maniera de interpretare vocala
.usoara” nu inseamnd céntat ,.slab”. un sunet in intregime sus-
tinut, ferm si clar fiind intotdeauna éamn‘ua unei tehnici vocale
corecte. In momentul interpretirii muzicii din Renastere, tehni-
ca vocald joaca un rol usor diferit in conturarea imaginti vocale
complete decat o face in muzica epocilor care i-au succedat,
preocuparea primordiala a interpretului vocal de muzicd veche
fiind ca tehnica sa serveascd muzica inaintea vocii. Aprecierile
facute mai sus nu vor s sugereze ci repertoriul muzical din
Renastere nu ar avea nevoie de calitatile oferite de o voce fru-
moasa, ¢i invitd doar la o reconsiderare a conceptulut de fru-
mos cu care suntem familiarizati in epoca noastrd. Textul con-
tinut in cantecele renascentiste pretinde ca sensul sau sa fie bi-
ne asimilat si inteles de catre cantaret, stiut fiind cd oricat de
bine realizate ar fi notele acute ale interpretului, ele sunt total
nepotrivite dacd arunca cuvantul cantat intr-o lumind obscura.
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In egald masurd trebuie spus ca introducerea unei ornamentatii
stralucitoare n discursul muzical, oricat ar fi de bine rea]izat’e‘l,
nu trebuie sa altereze, din punct de vedere stilistic, transmisia
sensului poetic al textului. Ocazional, vocea umani trebuie si
s¢ alature instrumentelor in realizarea sectiunilor firi text (de
cxemplu in melismele lungi de la finalul frazelor ce sunt cu-
prinse In chanson-urile fui Guillaume Duffay); intr-o asemenea
situatie este de dorit ca aceasta sa fie incisivi si agila, pentru a
obtine acelasi tip de sunet ca vielele, lauta, orga sau alte in-
strumente ce faceau parte din ansamblul specific epocii Renas-
terii. Intalnirea cu muzica acestei epoci face ca termenul de in-
lerpretare frumoasd sa comporte o multitudine de fatete. Inter-
pretul vocal este invitat in permanenti sa se chestioneze asupra
aspectefor esentiale continute in piesa, in fraze sau in cuvinte,
pentru a infelege cum sa-si foloseasca vocea mai eficient si mai
potrivit cu cadrul stilistic al perioadei respective. A cénta mu-
zica veche nu inseamna a renunta la preocuparea fireasca spre a
obtine o emisie vocala de calitate ¢i dimpotriva, interpretul vo-
cal trebuie sa fie constient de importanta acesteia si de varieta-
tea pe care ea o poate oferi in actul de redare muzicala.
Vibratoul reprezintd una din cele mai spinoase proble-
me cu care se confruntd interpretul vocal in momentul aborda-
rii muzicii vechi. neintelegerile aparute pe marginea acestuia
litnd principala cauza care ii determind pe cantireti si ezite in a
fi implicali in proiecte ce aduc muzica veche in atentia publicu-
lui. Ca urmare a dezinteresului interpretilor vocali profesionisti
pentru asemenea proiecte, in momentul concretizarii unei lu-
crari de muzicd veche dirijorii sunt nevoiti si faci apel la can-
tareti amatori carora li se cere s interpreteze texte muzicale de
un inalt nivel tehnic, acest fapt privandu-i pe primii dintre aces-
tia de participarea la un segment extrem de vast din repertoriul
destinat lor. In prezent, dupa ani buni in care s-a crezut ca »»lo-
nul drept”este cel ideal pentru muzica Renasterii, este in mod
general acceptat cd vibratia subtild a vocii este naturala si ex-
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presiva, aceasia fiind-consideratd'ca-parte inerentd in interpreta-
rea vocald sinatoasd. Specialistii in interpretare vocald cred ca
problema care se referd la vibratoul modern consta in gradul de
presiune si in obstructionarea emiterii indltimii, centrul atentiel
avand nevoie sd fie dirijat inspre calitatea si cantitatea
vibratoului care trebuie sa fie aplicat intr-un context muzical
dat.

In mod evident. efectul de vibrato sau de nonvibrato es-
te extrem de subiectiv si depinde in intregime de executie si de
contextul in care este folosit. Singurul vibrato care este consi-
derat total nepotrivit pentru muzica Renasterii este cel care
contine o largd variatie a inaltimilor sau orice alt vibrato care
hu presupune o realizare congtienta din partea cantiretului.

Totusi, majoritatea cantaretilor sunt stimulati si raspund
provocarii in momentul in care li se cere si experimenteze
acest aspect care face parte din tehnica lor vocala. Un dirijor
care porneste de la premiza evitarii vibratoului i face un serios
deserviciu interpretului vocal. care se va percepe pe el insusi ca
pe un simplu executant, lipsit de personalitate, al unei partituri
cu care se identifica din ce in ce mai putin. O abordare mult
mai potriviti este aceea care propune cantaretului experimenta-
rea unor aspecte interpretative noi, pregatind in acest fel cadrul
pentru constientizarea de catre acesta a rolului pe care il are
acest element tehnic in interpretarea vocala si deschizandu-i in
egala masurd calea spre realizarea unui vibrato frumos si calitativ.

Atunci cand vibratoul este inclus printre mijioacele ex-
presive ce sunt disponibile interpretului vocal, existd motivatia
ca acesta sd nu il foloseascd in momentul respectiv, pentru a
ajunge in acest fel la o manierd de interpretare mai potrivita in
obtinerea unui efect cu totul special.

Fiecare cantiret este dator sa experimenteze si sd lucre-
ze cu profesorul lui cum sd invete corect controlul vibratoutui.
Este esential sa se mentina suportul ferm al respiratiei atunci
cand se canta fard vibrato sau cu putin vibrato i de asemeni sé

o
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s¢ obtind un ton vocal clar si concentrat, orice alt mod de abor-
dare déand nastere la un sunet ce va rezona subtire si plat.

Vibratoul poate produce un ton cald si adauga directie
si formd notelor lungi. iar cu o culoare vocald intunecati poate
ajuta in comunicarea pasiunii, tandretii sau tristetii. Inceperea
unet note pe vibrato, care este apoi gradual diminuat, poate da
nastere unui sunet plin de lamentatie si extrem de bine reliefat
in cadrul piesei in care se desfasoara. Inceperea unei note fira
vibrato si adaugarea lui pe parcurs poate produce efectul unui
crescendo  care nu a  necesitat  schimbarea dinamicii.
Nonvibratoul poate si lipseascd de contur un text prin multiplele
repetitii ale cuvintelor sau ale frazelor, poate suna funebru, ma-
nios, lipsit de vlaga, umoristic, sterp, in functie de combinarea
sa cu alte elemente de tehnicd vocald. Diminuarile rapide trebu-
iese cantate fard vibrato deoarece emisia vocald de-a lungul
cadentelor va fi ameliorata in mod semnificativ atunci cand vi-
bratia este redusa sau eliminata.

Cel mai tmportant aspect de retinut este ci nimeni nu
beneficiazd de pe urma nonvibratoului, acesta conducand la un
sunet aspru, fragmentarea discursului sonor, emisie vocald sla-
ba sau disconfort vocal. Aducerea aminte a faptului ¢i vibrato-
ul este doar un instrument al stilului si nu baza acestuia, 1i va
1IjL'lt2? pe interpretii vocali sa fie flexibili si plini de imaginatie in
privinta acestui aspect al vocii lor.

L.3. Ornamentatia epocii renascentiste

Utilizarea ornamentelor reprezintd unul din mijloacele
de referin(a ale stilului muzicii vechi, acesta fiind considerat ca
o trasaturd definitorie pentru muzica de atunci de citre cantire-
(it sau de cdtre instrumentistii care iau contact pentru prima da-
(d@ cu acest fenomen. Pentru ascultatorul obisnuit, ornamentele
sunt cea mai evidenta diferentd dintre practica interpretativa si
cea la prima vedere si par schimbarea cea mai usor de infiptuit
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in-interpretarea unei-anumite ‘piesede catre un muzician. Cel
mai important sfat care se poate da in abordarea muzicii vechi
este si se evite o interpretare hazardata care indeamna interpre-
tul sa se arunce intr-un buchet de ornamente. cu intentia de a
face piesa sa sune in stil ,,vechi”. incepétorilor in aceastd muzi-
¢i i se recomanda sa foloseascd mai putine ornamente. iar ce-
lor care sunt familiarizati cu stilul epocii sd nu uite ¢d orna-
mentele trebuie s fie incluse in partituri cu atentie si cu justifi-
care. Orice piesd muzicald din acest stil va trebui si fie bine
invitatd, inainte ca sd i se aplice ornamentatia continuta sau nu,
in textul muzical. Dupia momentul in care melodia si armonia
sunt intelese. textul este invitat. frazarea hotaratd. dinamica
bine conturatd si tempoul stabilit, se pot adauga si ornamentele
care sunt necesare in completarea si infrumusetarea piesei. Un
bun loc pentru a incepe inserarea ornamentelor sunt cadentele:
interpretul vocal trebuie incurajat sa ornamenteze cadentele
finale, in special la repetarea sectiunilor, cu orice formula sti-
listica cadentiald sau cu motive gasite in alta parte In acecasi
piesd sau in alte piese de gen. In mod evident. cu cét expunerea
este mai mare la un stil dat. cu atat va fi mai usor sa se dezvolte
urechea necesard unei ornamentatii stilistice. O urmatoare ¢ta-
pa de parcurs se referd la umplerea anumitor intervale. orna-
mentarea cadentelor interne si la ornamente ce pot [i addugate
pentru colorarea textului. Pe durata procesului de pregatire care
presupune parcurgerea unui volum consistent de lucrari speci-
fice epocii. interpretul vocal are nevoie de reguli precise si de o
indrumare adecvata pentru a-si dezvolta un simt intuitiv nece~
sar in aplicarea cu succes a acestui element de expresie, dar si
de tehnici. Sursele cele mai importante pentru oblinerea unei
informatii precise si competente sunt detectate in tratatele si
metodele scrise de Dalla CassaI3 (Il vero modo di diminuir —

3 Poet si cleric italian (1503 — 1556)
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[584) sau Giovanni Bassano'* (Ricercate, passaggi et cadentie
[598) si in exemplele aparute in lucrdrile altor compozitori.
Un mod de lucru la acest capitol consta in abordarea unei piese
deja ornamentatd care, dupd o atentd examinare, si fie descom-
pusi pana la elementele melodice de baza, ajungind in acest fel
ul se edseascd modele de ornamentatie ce se pot aplica in locuri
imilare si in piese similare. Interpretii vocali sunt intr-o mare
misurd timizi in a-si improviza ornamentele, preferind in
schimb sa-st scrie in detaliu toate modelele de ornamente si si
le toloseascd in interpretarea lor. Desi aceastd manierd de lucru
Iu.nwli()neazé intr-o primd instantd, ei trebuie totusi sa fie capa-
bili sa reactioneze la ornamentele cdntate de altii si sa se impli-
ce cu competentd in simplificarea sau elaborarea modelelor de
ornamentatie in eventualitatea aparitiei unui tempo prea rapid
sau prea l‘emt. O parte din timpul de studiu poate fi folosit pen-
tru experimentarea ornamentelor, la acest mod de lucru fiind
necesarda prezenta a doud persoane dintre care primul canta or-
namentele si al doilea 1l imita, apoi inverseaza rolurile pentru
cu ficcare sa conducd si in egald misura si urmireasca.

I.4. Dictia si articulatia

o Dictia unei anumite epoci are repercusiuni asupra
unel piese vocale la fel de mult cét are sunetul corzilor de ma-
runtaie de oaie asupra unei piese pentru instrumente cu corzi
ciupite sau acfiunea mecanicd asupra sunetului de orga veche.
I:i\i.sté céteva aspecte ale limbajului (cum ar fi modulatia inal-
timii sau frazarea) care sunt dificil de notat, dar care afecteaza

.u{mtatul nostru in acest limbaj la fel de mult cum o fac sunetele
individuale.

" Poet si teoretician italian (1558 — 1617)
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